23 the big chakra

unbekannt und doch erkannt
(zum film: , near the big chakra‘)

. keine moglichkeit, sich selbst als person herauszuziehen — oder man sieht manchmal
weg, kann es nicht aushalten, oder eine frau verlisst die vorfilhrung, ,, . . . mir wiirde schlecht
werden . . . (1) — programmatisch erscheinende reaktionen, von denen wir vorher gehort hat-
ten — ekel oder aggressionen, der film sei pornografisch oder obszén oder sinnlos.

wir wussten, dass wir vaginas anderer frauen nie oder fast nie gesehen hatten, vielleicht
nicht einmal unsere eigene ansehen, wenige bilder von vaginas kennen, aber andere...,,... dass
wir anfangs orientierungschwierigkeiten hatten, erstmal iiberhaupt zugang und zugehdrigkeit
herstellen mussten, also nicht genau wussten, was es ist . . . wir haben dann aber gesagt, wir
wiissten das schon, und sei es von fotos her, aber dennoch musste man sich erst daran gewoh-
nen. ..
' der film ldsst zeit zum ruhigen betrachten, feste einstellungen sind in einer langsamen -
aufeinanderfolge geschnitten, ohne ton, in farbe, 38 grossaufnahmen von vaginas — ohne bei-
werk, das scheint das erstaunlichste an diesem film. es werden z, b, keine anderen korperteile
und keine einstellungswechsel gezeigt, wo sich der blick in gewohnter filmbetrachtung ausru-
hen kénnte — kein ausweichen auf irgendeinen bereich, der weniger konfrontiert.

grossaufnahmen von vaginas — die grosse des projizierten bildes, die ungeheure vergrosse-
rung eines ausschnitts, seine ungewohntheit sind pl6tzlich wieder so erstaunlich, machen neu-
gierig wie in den anfangen des kinos. die ruhe dieser bilder und die neugier im betrachten beun-
ruhigen — ,,mir ist es anfangs so gegangen, dass ich auf irgendetwas gewartet habe, was diese
ruhe durchbricht, irgendetwas, wo ganz klar gesagt wird, was dieser film will, das war aber an
einem punkt vorbei und ich hatte mich eingesehen . ;

erstaunen iiber die verschiedenheit der gezeigten vaginas — man denkt ja, man wiisste,
wie verschieden sie aussehen, wie andere korperteile auch, das scheint klar und trotzdem waren
wir erstaunt (die frauen, mit denen anne severson diesen film machte, waren zwischen 3 mona- .
ten und 63 jahren alt).

der film erzeugt ein starkes beziehen auf die eigene person und auf eigene erfahrungen
— vielleicht hemmungen, wenn man daran denkt, sich selbst so betrachten zu lassen. , ich habe
jahrelang als middchen diese entsetzliche vorstellung mit mir herumgetragen, nicht normal zu
sein, oder bei anderen frauen wire alles anders . . . , genau aus diesem grunde kann man das
sehen, vielleicht die angst davor verlieren . , ,*

es tauchten alle méglichen vorstellungen von symbolen in unseren kdpfen auf — vaginas
wie muscheln, wie quallen, wie pflanzen, wie gesichter — ein korperteil, das innen und aussen
zugleich ist — vorstellungen und mystifizierungen.

die farben des filmmaterials — meist kunstlicht —, einige ,blauere ‘tageslichtaufnahmen —
haben uns gestort, erschienen uns roh, blutig. in der fremdheit mit dem eigenen korper liegt zu-
gleich eine angst vor bewertungen, funktionalisierungen, abhingigkeiten, frauen sind gewohnt,
ihre korperlichkeit nur in bezug auf sexuelle verhiltnisse mit midnnern oder in bezug auf das
gebiren von kindern zu begreifen und abgebildet zu finden, niemals ihre korperliche eigenstin-
digkeit. — wenn wir iiberhaupt bilder von vaginas kennen, dann in pornografischen darstellun-
gen in einer miesen funktionalisierung auf reize und signale, oder in geburts-filmen.
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.25 -t . privater eros

dieser film erzeugt eine andere art der konfrontation, nichts was an einen filmischen ab-
lauf von ereignissen und interpretationen gebunden wire. jeder gesprochene kommentar oder
aussagen der frauen selbst, wiren mir stérende sprachliche erkldrungserleichterungen gewesen,
ablenkungen, keine hilfen.

in unserem gesprich tauchten hierzu unterschiedliche erwartungen und vorstellungen zu
diesem film oder zu filmen iiberhaupt auf — versteht man filme vorrangig als darstellungsmittel
sozialer zusammenhinge und als mittel zu deren verdnderung, mag das weglassen von allgemei-
nen, also verbalen aussagen iiber soziale zusammenhinge als reduzierung erscheinen. ,,bei por-
nos wird die frau reduziert, aber in diesem film wird die frau wieder nur reduziert, reduziert
auf die vagina, du erfihrst sonst nichts von der frau . . . | da wir kaum informationen hatten,
war es z.b. 5o, dass die verschiedenen altersstufen von frauen im film fiir mich iiberhaupt nicht
klar waren . . . ein ganz kurzes gesprich {iber einige sachen, die die frauen selbst hitten sagen
konnen, wie: ich bin jetzt 30, habe schon ein Kind . . . hitte zu dem gezeigten mehr bezug, als
ein so unzusammenhingendes teil, was ja eigentlich mit einer person zusammenhingt, . . . dass
es mir in der form manchmal ein bisschen zu funktionalisiert erschien . . .* ,.ich will ganz
bestimmte erkldrungen haben, die mir wihrend der reinen visualisierung als fragen aufgetaucht
sind . . .“ s ist ganz klar, dass es auch eine reduzierung ist, aber ich konnte diesen film ei-
gentlich immer nur im zusammenhang mit mir sehen, wurde auch nicht dadurch abgelenkt,
dass andere frauen auftauchten, oderirgendetwas zu den frauen gesagt wurde, sondern dass sich
diese sache wirklich zwischen mir und dem film abgespielt hat, und von daher konnte ich mich
unheimlich gut darauf konzentrieren und in ruhe die gedanken laufen lassen und nicht abge-
trennt sein.* )

der film ermdglicht ein ruhiges, langes betrachten von bildern, ein kennenlernen, statt
einer fixierung auf sich bewegende filmereignisse, die mit nichts mehr etwas zu tun haben, der
film ldsst aussagen erst entstehen, anstatt uns hin- und herzudirigieren in gingigen interpreta-
tionen.

beim sehen geraten normen von gleichartigkeit, schonheit, hisslichkeit ins schwanken —
geheime idealvorstellungen, die so eng an symbole gebunden sind, werden verunsichert — be-
geisterungen an einer fremden schonheit, die hell, klar, glatt, geschlossen, eindeutig sein'muss,
werden erschiittert. es entsteht eine verschiedenheit, die die fixierung auf norimen nicht mehr
zulisst, die tabuisierungen nicht mehr entspricht.

der film selbst ist ein anfang eines neuen zugangs, zu dem, was unter dem schleier gesell-
schaftlicher tabuisierungen und normierungen trotzdem ist. seine kraft liegt in einem neuen
produktionsverstindnis, das nicht mehr auf der ebene der verbalen allgemeinheit ,wahre sitze*
produzieren will, sondern sich in der besonderheit selbst aufhilt, und so ihr kennenlernen erst
ermoglicht. ein schoner, kleiner schritt vorwirts. (2)

silke grossmann, frauengruppe hbk, hamburg
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(1) alle zitate sind aus einem tonbandprotokoll aus der diskussion in der gruppe.
(2) verleih und daten s. filmkatalog in diesem heft. begleitmaterial: artikel in ,;spare rib‘‘, anne severson,
,don’t get to near to the big chakra‘nr. 20/71.

privat und hochst politisch
(zum film: ,mein sehr privater eros*)

. .drei jahre wohnten wir zusammen, sie beschloss, ihr eigenes leben zu fiihren und
ging mit unserem sohn nach okinawa. ich begann, einen film zu machen, um die beziehung zu
ihr aufrecht zu erhalten®, sagt hara, der filmemacher und kameramann iiber sein verhltnis zu
miyuki, der barhostess, im kommentar. drei jahre lang filmte hara miyuki. was als sein film be-
gann, dreht sich allmihlich um und wird ihr film.

das medium wird hier nicht — wie sooft in dokumentarstreifen — aufzeichnend und ana-
lysierend eingesetzt, sondern das bildgefiige ergibt sich einmal aus der emotionalen anteilnah-
me des mannes hinter der kamera und der frau miyuki, die sich selbst darstellt und ihr leben
lebt. die tatsache, dass eine kamera zwischen miyuki und hara steht, fiihrt bei miyuki zu einer
stindigen herausforderung und bietet hara einen haltegriff. in dialogischen szenen taucht hiu-
fig der punkt auf, an dem sich miyuki vom sichtbaren gesprichspartner weg direkt hara zu-
wendet: in einer szene am strand sammelt miyuki steine und wirft sie wtitend gegen hara,
der gezwungen ist, die kamera wegzuschwenken. das gleichzeitige ignorieren wie einbeziehen
der kamera bringt eine starke nihe des zuschauers zum film. auf den zuschauer wirken viel-
filtige informationen ein: das bild, die deutschen untertitel und der japanische originalton

. (zeitweise kommentiert) mit eingeblendeten japanischen und amerikanischen liedern. diese

vielfalt von informationen fiilhrt zu verschiebungen von sprache und bild und teilweise zu ver-
wirrung und unverstdndlichkeit beim ersten hinsehen. im nachhinein auch beim wiederholten
anschauen des films dringt sich die vermutung auf, diese asynchronitit als bewusst eingesetz-
tes mittel zu verstehen: z.b. in dem gesprich von miyuki und ihrer freundin sugako entsteht
durch die zeitliche verschiebung von mundbewegungen und untertitel eine allgemeine ge-
sprichsstruktur, die die aussagen auf den konflikt beider und nicht auf den eindeutigen aus-
druck einer person bezieht . . . nimmt man an, dass die asynchronitit bewusst ist, so stellt sie
ein filmisches mittel zur darstellung von inhaltlicher widerspriichlichkeit dar.

das filmische tagebuch beginnt damit, dass miyuki versucht, mit sugako, ihrer freundin
und dem sohn rei in einem zimmer zusammenzuleben. der versuch misslingt nach einigen mo-
naten und m.fihrt nach okinawa, um dort zu arbeiten. das leben als barhostess fiihrt miyuki
zur intensiven auseinandersetzung mit der dort vorherrschenden situation. sie betreut die kin-
der jhrer ko]legmnen sie hat ein verhiltnis mit dem schwarzen paul, mit dem sie einige mona-
te zusammen wohnt. in einer szene spricht sie frontal zur kamera gerichtet, mit hara iiber die
gi’s und iiber ihre beziehung zu ihm, dem filmemacher: ,, . . . ich hitte mit dir gliicklich sein
miissen aber esswar nicht so. ich bekam nicht die bestitigung, die ich brauchte, deshalb habe
ich dich verlassen. ich liebe dich, aber ich gebe nicht alles fiir dich auf. du versuchst immer eine
ausrede zu finden.* eine unruhige kamera lisst darauf schliessen, dass h. wiitend ist. es ist er-
staunlich zu beobachten, wie die emotionalitit, die in dieser auseinandersetzung entsteht, nicht
zum abbruch des films fiihrt. konsequent iiberdauert diese situation den ganzen film.

miyuki wird schwanger und teilt hara in einem brief mit, dass diese geburt fiir sie einen
besonderen stellenwert haben wird. sie will das kind allein, nur mit der kraft ihres eigenen kor-
pers ohne fremde hilfe zur welt bringen. hara soll sie dabei filmen. hara kommt mit seiner as-
sistentin, die inzwischen seine geliebte ist, nach okinawa. die beziehung beider frauen zuein-
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