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,,die linkshindige frau*

der stoffist aktuell: eine frau trennt sich von ihrem ehemann, zieht sich zunachst auf sich selbst
Jurick, soweit das die gegenwart ihres zehnjahrigen Kindes zulift und richtet sich nur ganz all-
mihlich in ihrem leben ein.

in dieser individuellen geschichte kristallisieren sich bestimmte typische erfahrungen. dic frauen
in solch einer situation machen missen. wer aber von handke einen unvermittelten sozialkriti-
wchen touch* erwartet, wird enttiuscht. seine interesse geht in eine andere richtung, ihn inter-
essiert allein das individuum. was in der Jlinkshandigen frau* vorgeht soll sichtbar werden durch
das, was sie tut. das nachgestellte motto zu der erzihlung (die nach der ersten drehbuchfassung,
aber vor der produktion des films erschien) illustriert seine intentionen alles scheint sek
nen gewohnlichen gang zu gehen, wie man auch in ungeheuren fallen, wo alles auf dem spiele
steht, noch immer so fort lebt, als wenn von nichts die rede ware."

das undramatische, die ,momente hochster alltaglichkeit' (o handke) machen diese geschichte
aus und bestimmen ihre besonderen qualitaten wie sich . b. die verstorungen mariannes, der
hauptperson, duiern in einem durch keine rationalitat mehr begrindbaren umgang mit den ge-
genstanden ihres haushalts, wie marianne, weil sie keinen verbalen ausdruck ihres inneren fin-
det, cine phase und putzsucht ht, weist uber die geschich-
te hinaus und vermittelt einen ausschnitt sozialer realitat von frauen

die autt in den Kleinteilige geht zurick auf handkes eigene erfahrun
gen. im katalog der hofer filmtage, wo der film ende oktober uraufgefuhrt wurde, beschreibt
handke die 6de bungalowsiedlung in der nihe frankfurts, in der tagsuber nur die hausfrauen
lebten. dort hat er friher gewohnt und diese gegend war das modell fur die orte in seiner erzah
lung.

die beziehungen und lebensverhiltnisse der marianne sind in einigen wichtigen zugen cin abbild
von denen des autors. er lebt allein mit seiner tochter und versorgt sie, kennt also z. b. die si-
tuation, zuhause am schreibtisch zu sitzen und von dem kind in der arbeit gestort zu werden
(marianne arbeitet nach der trennung zuhause als bersetzerin)

die starke der geschichte, ihre genauigkeit im Kleinen, ist zugleich ihre schwache s bleibt bei
der reihung alltaglicher’ begebenheiten. nirgends wird reflektiert, erlautert, verallgemeinert. s
ist sogar erklarte absicht handkes, das erzahlte auf die darstellung der autseren eischeinung 2u
beschrinken, auf ein skelett der fakten und verhaltensweisen, scheinbar zusaminengetragen
von einem, der nur notiert, was er an einem bestimmten ort in einem gewissen zei{raum gese
he und gehort hat

die frau*
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im text der ,linkshandigen frau* 10st diese erzihlweise aber mehr ein als bloSen manieristischen
stil. selbst die beschrankung auf das bildhaft rekonstruierbare ist, mit sprachlichen mitteln aus

gedruckt, immer noch so abstrakt allgemein, dafs im proze® des lesens die bilder erst entstehen

beispiel: ,,sie war dreifig jahre £t und lebte in einer terrassenformig angelegten bungalowsied

lung am sidlichen abhang eines mittelgebirges, gerade uber dem dunst einer grofien stadt!

die dirre des erzahlten macht die rezeption folgerichtig zur interpretation, und die disparaten
handlungen mariannes werden erkennbar als ursache und folge eines autismus, einer beziehungs-
bal nicht hinreichenden

losigkeit, die tiefer begrindet ist; sie findet in der krise nach der ver
trennungserklirung ihren plotzlichen ausdruck.

handke unterstellte, diese literarische methode sei analog zur filmischen erzahlweise. in seinem
film, dem ersten, in dem er selbst regie gefuhrt hat, ist die geschichte der marianne in ihrer for

malen reduktion und stilisierung erstickt
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die analogie bildlicher sprache zur sprache der (film-) bilder ist mifiglickt, da eben die abstrak.
tion sprachlicher zeichen ein gewisses maf an mehrdeutigkeit zulat, wahrend filmbilder kon-
keet und eindeutig sind.

handke vertraute zu sehr auf die der einzelnen szenen. aus
der reihung entsteht kein gesamteindruck, der mehr sagen kann uber marianne und die anderen
personen als einige wenige szenen. die disparatheit, beziehungslosigkeit der hauptfigur hat in
der form ihre entsprechung, wirkt also verdoppelt bzw. tautologisch. die ausdrucksarmut er.
scheint als purer wesenszug, nicht weiter erklirbar, der film verratselt marianne und nimmt da.
mit die perspektive brunos, des verlassenen ehemannes, ein, der behauptet, sie sei mystikerin.

den sinnzusammenhang des erzihlten in der verdinglichung menschlicher beziehungen zu se-
hen, verweigert uns die regiekonzeption: die gegenstande, it denen marianne umzugehen hat,
erhalten ein dekorativeseigenleben, manchmal sogar genau die Klischierte aura, die die werbung
den waren andichtet. ein lebloses zimmer mit bicherwand, teppichboden und bugelbrett ist
auch, wenn es mehrmals eingeschnitten wird, immer noch ein lebeloses zimmer mit . .. und
als marianne zwanghaft in der kiiche hantiert, wird eine spilmittelflasche in bildmitte grof ge
gen den hintergrund mit blickwinkel von unten gezeigt.

in der literarischen fassung ist der konsequente verzicht auf die mittel, die die fiktion erzahle-
risch anreichern, verstandlich als ausdruck reduzierten lebens, aus dem die hauptfigur nur ganz
zaghaft, andeutungsweise herausfindet. wo ein loch' an gefuhlen herrscht, ist eine emotional
getonte sprache fehl am platz. im film zeigt handke viele bilder wechselnder himmelsfirbungen,
bilder von baumen und grisern am usw., die im detail darstellen (und
mir beim ansch bracht haben), aber in den einen falschen ton kunst*
schoner atmosphre einschleusen. und eine naive ubernahme eines abgegiffenen topos ins noch
weiter entleerte kuischige bild bedeutet es, wenn handke einen der wenigen schritte winziger
veranderung (abgesehen von der am anfang stehenden trennung) am schlufs mit grinenden bau-
men im zarten wind in bilder auflost. (zwischentitel: .mai'). jeder heldin ihr wetter.

mehr noch im film als im buch hat handke spuren hinterlassen, die auf eine starke identifika-
tion mit der geschichte schliefen lassen, z. b. das mutter/kind-verhaltnis. ein verleger. ihr schrift-
steller/vater, cin schauspieler besuchen marianne. den drehort verlegte handke in den pariser
vorort meudon-bellevue in das haus, in dem er wohnt

die eigenen wahrnehmungen und empfindungen auf eine literarische frauengestalt zu projizie-
en, scheint mir zunachst legitim und glaubwurdig realisierbar. aber kann jemand, der in seinem
jungsten buch das gewicht der welt' die autobiografische notiz veroffentlicht: , plotzlich dach-
te ich, ich konnte nie wieder meinen edlen schwanz in so eine frau hineinstecken, und lachelte
sie versonnen an. und sie lichelte zurick ™, eine glaubwurdige literarische und filmische frauen
gestalt entwickeln”

bei der linkshandigen frau fallt mir auf, dafs handke diese schwierigkeit gemeistert hat, indem
er sie umgangen hat: seine frauengestalt st cin vollkommen asexuelles wesen.
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